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Как только в НТ поставили спектакль «Лео», по Риге покатился слушок: «Тот самый Лео Кокле? Знаменитый горбун? Зашибешься!»

Дело в том, что в конце 50-х и в начале 60-х годов прошлого века художник Лео Кокле был заметной фигурой с неоднозначной репутацией. Молодого еще, низкорослого человека, с внешностью героя из какой-нибудь средневековой сказки можно было часто встретить в центре города. Черный берет, изуродованная горбом спина, чуть вызывающий взгляд озадачивали любого, кто не был с ним знаком. 

Мамаши, завидев его на улице, одергивали за руку своих несовершеннолетних дочек, дескать, нечего засматриваться на горбуна. Девицы постарше наоборот поглядывали на него с нескрываемым любопытством. Он, как магнит, притягивал к себе внимание. О нем шептались, дескать, это наш рижский Тулуз Лотрек – божественный художник и любимец экстравагантных женщин.
Известно было, что у него своя мастерская на последнем этаже тогда еще новенькой многоэтажки комбината «Максла». И там, как рассказывали, несмотря на строгого цербера-вахтера на входе в здание, постоянно тусовались художники, женщины и лилось вино. Одним словом, гудела богема!  О том, что через полвека, об этом Лео поставят спектакль в Национальном театре, никто, конечно, понятия не имел.
Тусовались там, действительно, художники со всего комбината, актеры и прочая городская творческая молодежь. В последнее время часто по вечерам шумная компания из мастерской перебиралась в коктейльный бар гостиницы «Рига». 
Душой этой компании и был Лео Кокле. Человек очень болезненный, в детстве разбивший спину и с тех пор страдавший туберкулезом кости. Он знал, что срок ему отведен  недолгий, и поэтому лихорадочно писал картину за картиной. На первой же персональной выставке их было полторы сотни. Яркие, задорные, талантливые… Теперь мы их в прекрасных копиях видим в спектакле  «Лео. Последняя богема». 
Чем, собственно, спектакль этот и ценен.  В остальном  это всего-навсего  милая лирическая элегия. Спектакль-воспоминание, каким его, по-видимому, и задумал Раймонд Паулс, написавший для «Лео» музыку и несколько песен. Кстати, сам Паулс на сцене играет на рояле.
Раймонд Паулс был одним из ближайших друзей художника и по вечерам нередко к нему захаживал. Это он теперь, спустя полвека, решил увековечить память своего друга и незаурядного художника. 
В перерыве между двумя действиями спектакля не спешите уходить из зала. Подойдите к сцене, и вы увидите, какая прелесть эти картины. Из запасников Художественного музея и комбината «Максла» они шагнули на сцену и выглядят здесь неожиданно привлекательно и даже внушительно.

В остальном ничего особенного в этом музыкальном спектакле нет. Некоторые называют его мюзиклом, но на самом деле это на скорую руку и легко скроенная импровизация. В ней много шума, танцев и вообще динамики. Актерский состав  сильно разбавлен студентами театрального отделения Академии культуры. Так что здесь больше энтузиазма и молодежной прыти, чем настоящего мастерства. И больше музыки, чем слов.
Можно сказать, «Лео» ближе к современному шоу, чем к театру. Потому так органичен здесь Паулс за роялем. Наяривая буги-вуги, он с ухмылкой поглядывает на другого - молодого Паулса, отплясывающего со своей будущей женой, тогда еще невестой, среди гостей художника… Здесь нет и сюжета. В «Лео» зрителя привлекает не игра актеров, а всего-навсего зрелищем. «Живой» трамвай, живая улица с прохожими и автомобильным движением – это ловко вмонтированное в общую картину видео. И другие документальные кадры, напоминающие  о прошлом.
Тут, наверное, стоит сказать, что в последние годы Национальный театр, помимо обычных спектаклей, решил специализироваться на серии ЖЗЛ. На сцене один за другим появляются литературно-музыкальные композиции из цикла «Жизнь знаменитых людей» Латвии. Самыми запоминающимися были спектакли о Карле Улманисе и о писателе Виллисе Лацисе.
Делаются они по общей схеме – портрет, судьба и краткая биография «в картинках». В спектаклях об Улманисе и Лацисе преобладает литературный текст – письма, воспоминания, документы. О Кокле ничего не написано, поэтому «Лео» - это в основном художественно-музыкальная композиция. Литературные свидетельства заменены здесь картинами художника и ностальгической музыкой Паулса.
 И, слава богу, что литературщины тут минимум. Потому что как только в спектакле начинается литература, постановщики напирают на то, что, дескать, Лео Кокле был жертвой советского строя. Это смешно. Зал усмехается: всем ведь известно, что Кокле  в советское время был неплохо ситуирован. Может, даже лучше многих. Ну да, его отчислили перед самым дипломом из Академии художеств – говорят, ему припомнили, что репрессирован был его отец, а там поди разберись… Но ведь в то же время он и в Академию все же поступил, и хорошую мастерскую в комбинате получил, И будучи очень больным человеком, постоянно имел хорошее бесплатное  медицинское обслуживание. Холсты, краски и все, что необходимо художнику тоже получал задешево. Выставки… 

Вот главный ляп постановщиков - выставки. Дескать, власти устроили ему всего  одну-единственную выставку и ту резко разругали в газетах. Это будто бы и свело его в могилу.

Бред, конечно, полный.  Выставок у него было несколько. А на критику в советское время художникам  было  глубоко наплевать. Во всяком случае, от критики тогда не умирали.

 Кокле, как и предсказывали врачи, умер в сорок лет, потому что был смертельно болен. Тулуз Лотрек, между прочим, и до сорока не дожил. А критики его, кстати, поносили всю жизнь.              
                                                                                     Гарри Гайлит.
