Кто: Раймонд Паулс,                                                                              
Эвита Мамая, Леон Бриедис.                                                                
Спектакль: «Марлен».

Где идет: Дайлес театр.

                           МАРЛЕН ДИТРИХ, ЕЕ МУЖЧИНЫ И  ЖЕНЩИНЫ.


На спектакль «Марлен» я пришел с естественным для самого лучшего в Латвии театра предвкушением увидеть высококлассный мюзикл.  Ставить их здесь умеют. До начала оставалось несколько минут, я даже не успел раскрыть программку. Да и зачем, когда всем известные имена говорят сами за себя. Весь вечер у рояля Раймонд Паулс, в главных ролях наши звезды театра и кино Резия Калниня, Артур Скрастиньш, Гирт Кестерис и другие. Все голосистые, певучие и импозантные. Кому как не им создать на сцене миф о замечательной актрисе и «красавице века» Марлен Дитрих, передать атмосферу ее времени и окружения.


Но не тут-то было. Чем дольше я смотрел спектакль, тем больше погружался в недоумение. И зал, мне казалось, тоже подозрительно затих. Хотя не сразу ясно почему. Тем более, что спектакль, как всегда в театре Дайлес, шикарно оформлен. Шелка, подушки, ажурные занавесы – один, другой, третий.


И загадочное начало: каждый, кто выходит на сцену, обращаясь к кому-то, кого не видит сидящий в зале зритель,  что-то ему сообщает. Лишь спустя некоторое время из громоздящихся посреди сцены пышно взбитых подушек, встает тщедушная, хрупкая фигура девяностолетней женщины. Впечатляющая старость. Это Марлен Дитрих собственной персоной. Резия Калниня сумела очень изящно, что называется, несколькими скупыми штрихами показать, как с годами от человека не остается  почти ничего, кроме покрытого обильным макияжем лица.


Но, пожалуй, это единственное, что в спектакле нас впечатляет. Хотя еще будет немало всего чего. Например, по мановению руки Марлен торжественно выйдет на сцену Раймонд Паулс. Они поприветствуют друг друга как старые знакомые. Зритель в недоумении, что же это за встреча такая – через года двух любимцев публики. Ну да ладно, чего придираться по пустякам. Режиссеру, наверное, просто захотелось показать их родство душ. Необъяснимо, зато весьма эффектно. Впрочем, Марлен Дитрих умерла лишь в 1992 году, может, они действительно встречались? Режиссеру видней.

И тут я вдруг забеспокоился, а кто режиссер? Я же не посмотрел программку, а теперь впотьмах не прочтешь.  Такие мюзиклы обычно ставит Дж. Джиллинджер. Иногда Михаил Груздов.  Но на сей раз почерк вроде не их.

А персонажи тем временем появляются на сцене один замечательней другого. Эрих Мария Ремарк. Грета Гарбо. Чарли Чаплин. Эрнест Хемингуэй. Жан Габен. Коко Шанель. Сплошь иконы ХХ века. Мы на них молились, запоем читали их книги, смотрели их киноленты. Но почему они тут так невыразительны?

Что же на самом деле происходит в мюзикле «Марлен», очень нетипичном для театра Дайлес? По сцене передвигаются какие-то упрощенные, схематичные персонажи – ни  характеров, ни портретного сходства, ни, в конце концов, режиссерского пиетета. Мало того, что их имена в последнее время утратили для нас свое былое значение и многим сегодня, особенно зрителю молодому, ничего не говорят. Так ведь и здесь, в этом спектакле, вместо того, чтобы хоть частично восстановить их харизму,  они опущены ниже некуда. Все мужчины  выглядят какими-то жигало в биографии великой Марлен, а женщины – ну да, кое что о ее лесбийских похождениях мы, конечно, слышали.

Первым на сцене появляется набриолиненный и очень уж ухоженный Ремарк. Вроде бы в жизни он был наоборот курчавый? Артур Скрастиньш знаменитого писателя изображает какой-то посредственностью, существующей, похоже, только затем, чтобы целовать дамам ручки.

А вот Чарли Чаплин, весь взвинченный, как кукла на шарнирах. Рядом с ним точно также кривляющаяся в стиле «немого кино» Грета Гарбо. Нет, увольте, но на Чаплина это страшилище отдаленно похоже разве что своим черным котелком.  

Эрнест Хемингуэй. Ну да, он более менее узнаваем – все время что-то пишет в блокноте за столиком  парижского кафе. Таким он нам запомнился по его книге «Праздник, который всегда с тобой». У них с Марлен были какие-то особые платонические отношения. Только ведь в спектакле этого не видно. Или об этом надо догадаться по тому, что он, как великий командор в романе «12 стульев»  Ильфа и Петрова, бродит по сцене в обнимку не с Марлен, а с каким-то антикарным креслом?    


Вот Жан Габен на фоне остальных мужчин, можно сказать, получился удачней. Ему присуща хоть какая-то харизма. По крайней мере, двигается по-мужски. Только боюсь, это харизма вовсе не Габена, а исполняющего его роль Гирта Кестериса.

Нет, не получилась мужская половина спектакля. Эти яркие персонажи парижской богемы могли бы возвеличить своим присутствием саму Марлен Дитрих, все-таки какие люди! А получилось, что подняться выше статуса участников ее кордебалета никто из них так и не сумел. Сценично прыгают, поют, танцуют и все. Ничего большего  режиссер из замечательных дайлесовских актеров выудить не захотел.

Да, но кто же режиссер этого дивного мюзикла? Как только в перерыве в зале вспыхнул свет, я заглянул в программку – Инессе Мичуле!

Ну, конечно, теперь понятно. Инессе Мичуле – недавний дебютант в режиссуре, подвизающийся на подмостках Нового Рижского театра. Мюзикл в театре Дайлес – ее первое прикосновение к музыкальному жанру. 

Впрочем, дело тут даже не в режиссерской неопытности дебютантки. Хотя, надо заметить, мужскую природу она постичь еще так и не сумела. Куда лучше ей в спектакле удался, например, любовный дуэт Марлен с Коко Шанель. Эта пара Резии Калнини с Евой Плявниеце работает гораздо жестче. Но дело вообще в другом. Инессе Мичуле – это совсем другая театральная школа. Так поставить «Марлен» можно было в Новом Рижском, и, наверняка, он прошел бы там на ура. А для театра Дайлес с его техническими возможностями и эстетическими традициями этого недостаточно. Минимализм тут воспринимается как посредственность, как низкое качество. Дорогая оправа требует и камня пошикарней.  

Инессе Мичуле привыкла, что в НРТ, как это там делают Алвис Херманис и другие постановщики, актера надо заставлять играть не психологию и не характер, а всего лишь функцию, толкающую вперед действие спектакля. Дайлесовские актеры выучены иначе. Они привыкли использовать весь свой творческий потенциал. Вполсилы ничего толкового  у них не получается. Это все равно, что заставить ракетчика просчитывать траекторию полета на бухгалтерских счетах. Потому и роли в «Марлен» получились как глянцевые пустышки. И ни бегущая строка на стене, ни телевизионная техника, ни даже участие Раймонда Паулса спектакль не спасли. Да и придуманный силами театра (как это практикуется в НРТ)  сценарий вместо полноценной пьесы  тоже его не украсил.
                                                                                     Гарри Гайлит.

